9. INTERMEDIALIDAD

Aunque la investigacion de la comunicacion e
privilegid el analisis de los medios de ma
chos autores propusieron una visiéon mas int

témica. Como se vio en el capitulo 1, res como
James Curran (2002) desaprobaron q toria de los
Medios analizara por separadgfa ca io, lo que termi-

naba dando lugar a “comprensi racturadas e incomple-
. Si argo, Harold Innis,

Marshall McLuhan, Neild mamyymuchos otros referentes

) de tntermedialidad en el contexto de un
o de los medios. Si bien este concepto prac-
ha utilizado en el resto de las ciencias socia-
opresente en la produccion artistica y en los
los medios y comunicacién durante mucho
ras una exploracion general del concepto y una

emlas dos primeras secciones, este capitulo concluira con un
estudio de caso: las relaciones intermediales entre literatura,
pintura, fotografia y cine a finales del siglo X1x. Como se vera,
del mismo modo en que no es posible entender la emergen-
cia del Pop Art en la década de 1960 sin tener en cuenta la
influencia de los medios de comunicacidon masiva, tampoco
pueden comprenderse el impresionismo, el cubismo o el
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futurismo silos aislamos de la fotografia y la cinematografia.
Y viceversa.
9.1. El concepto de intermedialidad

Intermedia, del latin intermedius, es un adjetivo que se utiliza
en inglés para definir a una produccion que se expan

lizado por Samuel Taylor Coleridge y reintroduc
circuitos artisticos en 1966 por el artista de
Dick Higgins para describir una serie de producéi
ticas interdisciplinarias que “se ubican 0

(Sumich, 2007). En cuanto a los origene corcepto, en
1981 Higgins explicd su genealogi

a, aparece en los es-
n 1812 exactamente en su

enberg que enriquecieron la pintura con ob-
ruentes, los espejos de Allan Kaprow que crea-
uevos ambientes o las obras teatrales de Dick Higgins
que Tompian la secuencia narrativa tradicional (“cualquier
evento puede tener lugar en cualquier momento”) son bue-
nos ejemplos de obras de arte intermediales creadas en la
primera mitad del siglo xx. Ademas, los happenings tipicos
de la década de 1960 “se desarrollaron como un medio, una
tierra inexplorada que se encuentra entre el collage, la ma-
sicay el teatro” (Higgins y Higgins, 2001: 49). Para Higgins,
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la intermedialidad siempre ha sido “una posibilidad desde
los tiempos mas remotos” que sigue presente “dondequiera
que exista el deseo de fusionar dos o mas medios” (52-53).
Después de su introduccion por parte de las vanguardias ar-
tisticas en la década de 1960, el concepto de intermedia se uso6
indistintamente junto a multimedia, un término que gano
cada vez mas espacio a medida que la cultura digital se po-
pularizaba a partir de los afios 80.

En cuanto a su aplicacion en las humanidade
cias sociales, el concepto de intermedialidad es
una categoria limite que a menudo permanegei
de la teoria literaria, ocupandose principal o
vamente de las relaciones (inter)me

orientada por las teorias literarias jun tros conceptos
como intertextualidad” (Miilleg2010; Sin embargo, las
investigaciones sobre la intermeédi@lidadterminaron desbor-

dandose, yendo mas alla ativo y literario para
establecer un didlogo con los estudios de los
medios ylacomun do que lainvestigacion sobre la
intermedialida i uy intensa en los ultimos afios

(Grishakova yf

ialidad centrada en la narrativa

Lareflexion tedrica sobre las relaciones intermediales parte
de una afirmacién:

Los investigadores han estado debatiendo las interrelaciones
de las artes durante siglos. Ahora, en la era de los medios masi-
vos, electronicos y digitales, el foco de la argumentacion se ha

ampliado a las interrelaciones entre varios tipos de medios en



260 | INTERMEDIALIDAD

general. Un paso importante ha sido reconocer plenamente la
materialidad de las artes: al igual que otros medios, ellas depen-
den de sustancias mediadoras. Por esta razon, las artes no deben
ser aisladas como algo etéreo, sino vistas como formas mediati-
cas estéticamente desarrolladas (Ellestrom, 2021: 4).

En este contexto, dado que los medios son “ala vez diferen-

en sus similitudes” (Ellestrom, 2021: 4). Ellestro
una serie de problemas en la exploracion de layi
lidad, desde la falta de una definicion clara de
medio hasta las limitaciones que presenta

al abordar un niimero reducido de medi

primer caso,
medio no esta

ede ser aplicado atodo tipo de medios.

emas de Lewis Carroll (Ellestrém, 2014) hasta el estu-
los procesos de lectura en audiolibros (Have y Stou-
gaard Pedersen, 2021) o la transformacion intermedial de la
iconografia introducida originalmente por Margaret Atwood
en su novela El cuento de la criada (Newell, 2021).
Ellestrom creia que la intermedialidad no podia com-
prenderse completamente si no se consideraban las “con-
diciones fundamentales de cada medio”; estas condiciones
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constituyen “una red compleja tanto de cualidades tangibles
como de diversas operaciones perceptivas e interpretativas
realizadas por los receptores de los medios” que Ellestrom
propone analizar “desde un punto de vista hermenéutico”.
En otras palabras, este investigador se focaliza “en la percep-
cidn, concepcion e interpretacion de los medios en tanto
interfaces materiales situadas en circunstancias sociales,

muy util recuperar la oposicion de Ellestrom e
nes intermediales sincronicasy diacrénica

Tener una perspectiva sincronica signi i como apa-
recen las caracteristicas de los i momento deter-

no estoy sugiriendo usarlas
mediaticos. Todos los productos de

los Medios privilegia una vision diacronica
omplementa la perspectiva ecoldgica sin-

s maneras, Ellestrom considera que “todo medio
siste en una fusion de modos que son en parte, y con dife-
tes grados de presencia, compartidos por otros medios”
(2010: 24). En este marco, las interrelaciones de los medios
son multifacéticas y pueden presentarse en variadas formas:

A veces, implican relaciones bastante claras y completas entre
obras de arte o entre producciones mediaticas, como cuando

un articulo de un periddico en particular es claramente reco-
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nocible en su version de Internet (aunque con menos palabras
y con animaciones e hipervinculos), o como cuando una novela
es identificada como la fuente de una pelicula (aunque se haya
abreviado la narracion y afiadido cualidades visuales e iconicas).
A veces se trata mas bien de rasgos mediaticos menos definitivos
y fragmentarios que viajan entre diferentes modos y tipos de
medios, como cuando se rastrea la forma musical en un cuento
o cuando los rasgos visuales asociados con las tiras comi

las peliculas (Ellestrém, 2010: 34).

Para concluir esta breve introduccién al analisis
dialidad centrada en la narrativa, podria de e
de Ellestré6m era dar forma a “una teoria n. a (ue sea ‘in-
dependiente del medio’ y mapea asistematica sus
componentes para facilitar tambié

tral del proceso de atico, se consideren hasta
cierto punto in e las narrativas. Sin embargo,
cadavez que igador se ocupa de contenidos mediati-
i ez que se ocupa de actores textuales, la di-
el abordaje semioético) son ineludibles.

iva

las narrativas

Jensen (2016) identifico tres concepciones de intermediali-
dad en las investigaciones de los medios y la comunicacion,
las cuales se derivan de tres nociones diferentes de lo que es
un medio (tabla11l).

Sila primera concepcion (intermedialidad discursiva)
se acerca mas al enfoque narrativo presentado en el apartado
anterior, y la tercera (intermedialidad institucional) se
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Tabla 11. Tres concepciones de intermedialidad (Jensen, 2016: 1).

Concepcion Caracteristicas
Intermedialidad Estaintermedialidad expresa una comunicacién
discursiva “através de varios discursos a la vez, incluso por

medio de combinaciones de diferentes modali-
dades sensoriales de interaccién, por ejemplo
musica e imagenes en movimiento”.

Intermedialidad Estaintermedialidad se refiere a “la com
material de vectores materiales de represenf

impresas, electronicas y digitales
fia de comunicacién”.

Intermedialidad Esta intermedialidad abor
institucional nes entre los medios
la sociedad, interrela
en términos tecnoldgi
convergenci oncen

ic a comunicacion y la
ad material) es lamas cer-

specto de una formacién social moderna permeada por
tecnologias generales de informacion y comunicacion que se
prestan a aplicaciones especificas en la produccion material, la
gobernanza politica y la vida cultural, tal como aparece actual-
mente en las descripciones de la “sociedad de la informacion” y
la “sociedad red” (Jensen, 2016: 11).

Estas conexiones directas entre la intermedialidad y las
transformaciones contemporaneas del ecosistema media-
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tico seran problematizadas y discutidas en las siguientes
secciones.

9.2. Las relaciones intermediales

Muchos investigadores de la comunicacion han sido cons-

tedricas o resultados cientificos. Si para los e
los medios las relaciones intermediales

muy importante de su enfoque, el proceso adruple con-
vergencia iniciado en los tltimos siglo XX —conver-
gencia tecnoldgica, corporativa, p 1 y comunicacio-
el siglo XxX1no es

guier perspectiva ted-

iga@ionyes necesario volver la atencion hacia los fenéme-
dioVisuales contemporaneos y sus relaciones mutuas, y
sus complejas interacciones (Miiller, 2010: 18).

En ebcampo especifico de la historia de los medios, Staiger y
Hake (2009) han defendido la necesidad de una “historia
mediatica convergente” para erradicar la suposicion de que

una persona solo puede ser estudiosa del “cine” o la “television”;
el conocimiento transversal de los medios es beneficioso para

comprender laamplitud de la influencia mediatica sobre un par-
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ticular objeto de estudio. Las personas pueden ver una pelicula
estrenada en un cine acomodados frente a su sistema de entre-
tenimiento doméstico. ¢Es eso una “pelicula” o es “televisién™?
Cuando las claves para resolver la trama de una serie televisiva
aparecen en los anuncios, en el analisis de fotogramas congela-
dos o en los debates en las paginas web de los fans, ése trata de
un programa de television, de un medio impreso o de un nuevo
medio? (Staiger y Hake, 2009: ix).

Otros historiadores como Balbi y Magaudda (2018)

legado el concepto de convergencia mediati omner a
la intermedialidad en el centro de su marco nalisis. Este
concepto les permitio resaltar el hech

procesos de digitalizacion, para estos autores
. rie de television en Netflix en una tablet, tal vez por
omendacion de un contacto en Facebook, seria “un buen
ejémplo de la dimension intermedial que conforma este pa-
trén entrelazado de diferentes medios [...]. Mds que un solo
medio, lo que estamos viendo aqui es un patréon formado por
diferentes medios entrelazados” (157). Balbi y Magaudda
consideran que la intermedialidad es una consecuencia de
los procesos de digitalizacion, los cuales se caracterizan por
una doble ldgica: la continuidad y el cambio.



266 | INTERMEDIALIDAD

Continuidad y cambio

Silaldgica de la continuidad pone de relieve “la estabilidad
de la transicidn de lo analdgico a lo digital, centrandose en
la tendencia a preservar los modelos de produccidn, los ha-
bitos de consumo y los formatos mediaticos culturales ya
existentes”, lalogica del cambio destaca “la tendencia a una

talizacion” (Balbi y Magaudda, 2018: 159). Estas
son alternativas sino las dos caras de una mi
dos tendencias complementarias que se entre

nera diferente en cada sector mediatico ica,

cine, etc.). El sector de la musica digital tul6 7) es un
buen territorio para mapear las tedSion e continuidad
y cambio:

bi6 de archivos y el streaming, ha supuesto la apa-
evos paradigmas de circulacién musical y, en de-
. una ruptura radical con el pasado. Pero también hay
que destacar otro sorprendente elemento de continuidad en el

undo de la musica. El proceso de digitalizacion no ha reem-
plazado completamente los formatos antiguos por otros nue-
vos llevando a la “muerte” de las tecnologias analdgicas. Por
el contrario, en la era digital hemos asistido a la supervivencia
de algunos viejos soportes analdgicos como las cintas de audio
[...] (y) al resurgimiento de los discos LP (Balbi y Magaudda,
2018:167).
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Muchos otros actores del ecosistema mediatico como los
libros impresos y los periédicos también evidencian una
intensa dialéctica entre el cambio y la continuidad. Por
ejemplo, mas alla de la promocion de su lector de libros elec-
tronicos Kindle, Amazon “fomentala compray el intercam-
bio de libros en papel a través de un medio antiguo: el servi-
cio postal” (2018: 175). Lo mismo podria decirse de la

maras dlgltales teléfonos inteligentes, redes so
caciones mov11es Para Balbiy Magaudd

uno de los diversos sectores consideral
las tltimas décadas se ha desarrollado u ndéncia comun
hacia unareconfiguracion integimedi, témica mediante
una tension constante entre | l6gicas: continuidad y
cambio” (209).

La tension entre y discontinuidad es una
verdadera renovaci tual que permite alos investi-

ica de la continuidad significa rom-
de las “revoluciones radicales permanentes”
larrativas de las corporaciones mediaticas y
or otra parte, subrayar la l16gica del cambio
arse en las transformaciones cada vez mas ace-
das del ecosistema mediatico. Aunque es obvio que el
oceso de digitalizacion ha activado la emergencia de nue-
s medios y la creacion de una densa red de relaciones entre
ellos, el enfoque de la Evolucion de los Medios es ligeramente
diferente. Desde esta perspectiva tedrica, la intermedialidad
no se considera una consecuencia de la digitalizaciéon o un
estado o fase particular del proceso evolutivo: es una catego-
ria analitica que pone las relaciones entre los medios en el cen-
tro de un programa de investigacion. En este sentido, siempre



268 | INTERMEDIALIDAD

ha habido relaciones intermediales, ya sea cuando el papiro
competia con el pergamino en el 250 a. C., los libros impresos
simulaban a los textos manuscritos en el siglo Xv o los perié-
dicos cooperaban con el telégrafo en el siglo X1x.

En este contexto tedrico, el concepto de intermediali-
dad ya no se refiere a una produccidn artistica especifica
(intermedia como multimedia), una fusion de diferentes me-

como consecuencia de la digitalizacion), sino al
permanente y fluctuante de relaciones que se
tre diferentes medios. Desde la perspectiva de

de los Medios, la intermedialidad es un ¢ elacio-
nes fundamentales para comprenderlas ormaciones
del ecosistema mediatico. Dado fue laidentificacion y el
analisis de estas relaciones es un p o clentifico continuo

e incompleto, este capitulogo ra en una serie li-
mitada de relaciones intermedi@al

Competicion eteficia

Aunque x y Friedrich Engels demostraron un
por el trabajo de Charles Darwin (capi-

tulo eptacion del modelo evolutivo por parte de los

e precisamente afable. En una carta a Piotr
da en 1875, Engels reconocia las contribuciones
eoria de Darwin, pero las consideraba una “primera,
provisional e incompleta expresion de un hecho recién des-
cubierto”. Engels sospechaba que la lucha por la existencia
no era la iinica dinamica posible en los sistemas bioldgicos:
también habia cooperacién en la naturaleza. Ambas concep-
ciones se justifican dentro de ciertos limites, pero “cada una
es tan unilateral y estrecha como la otra. La interaccion de
los cuerpos naturales, ya sean animados o inanimados, in-
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cluye tanto la armonia como la colision, la lucha y la coope-
racion” (Engels, 1936: parrafo 3). Como ya se vio en los capi-
tulos anteriores, si la teoria del nicho se centraba en la
competencia entre medios, otros enfoques ~como la Ecolo-
gia de los Medios- proponen una vision mas compleja de las
relaciones intermediales.

No solo hay competencia en el ecosistema mediatico:

desde la fusion entre corporaciones (Grainge,
las sinergias producidas por la absorcién

parte de Facebook). A nivel del consu
den articular estrategias de magketi

g fuerte cooperacion con
dicos en el siglo x1x. Si el funcio-

neia y la velocidad de circulacion (Postman,
almente, los medios pueden adoptar rasgos de
ios para adaptarse y sobrevivir en el ecosistema
medios (capitulo 6).

Remediacion
A partir de los trabajos de Innis (2007, 2008), una larga serie

de investigadores han expresado la necesidad de estudiar los
medios de manera articulada, dejando de lado los enfoques
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monomediales para privilegiar las relaciones intermediales.
Como escriben Bolter y Grusin en Remediation, otro texto
clasico inexplicablemente nunca traducido al castellano, en
nuestra cultura

un medio nunca puede operar de forma aislada porque debe
entablar relaciones de respeto y rivalidad con otros medios.

referencia a otros medios. Hoy, cuando ni siquiera p
conocer el poder representacional de un medi
rencia a otros medios, tal aislamiento no parece
y Grusin, 1999: 67).

Bolter y Grusin denominan remediccio epresentacion
de un medio por otro. A pesar de s onancias mcluhania-
nas (“el contenido de un si e otro medio”), el
concepto fue muy bien re a comunidad de inves-

2000, incluso entr s reacios a las “especulaciones”
del canadiense,

ipio podria parecer una practica esotérica, se
xtendida que podemos identificar un abanico de
ue los medios digitales remedian a sus predecesores,
epende del grado de competitividad o rivalidad perci-
ida entre los nuevos y viejos medios (Bolter y Grusin, 1999: 45).

Bolter y Grusin desdoblan la remediacion en dos procesos:
inmediatez e hipermediacion. La logica de la inmediatez
(immediacy) promueve la transparencia mediaticay la des-
aparicion del dispositivo tecnolégico para permitir que el
usuario se sumerja totalmente en la representacion. La
inmediatez debe entenderse como una “experiencia me-
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diatica sin mediacién” (23). Medios como el cine, los video-
juegos y larealidad virtual impulsan este tipo de represen-
tacion. La logica de la hipermediacion (hypermediacy) se
mueve en sentido contrario: la mediacion se hace evidente,
enfatizando el proceso o la actuacién mas que la dimension
representacional de los medios. Diferentes medios, desde
las wunderkammers de la modernidad temprana hasta las

légica que debe entenderse como un “multipl
presion” que hace que los usuarios sean ¢
medio o medios” (34). Esta doble légica de
comenzd con la introduccion de los
la inmediatez como la hipermedi
larga historia que se remonta
cidn de la perspectiva lineal:

ovienen de una
ntoyalainven-

El deseo de inmediaté

y ventanas, y los enlaza con numerosos hipervinculos;
embargo, el sitio toma prestado su sentido de inmediatez
s telenoticieros de la misma CNN. Al mismo tiempo, en su
hipermediacion los telenoticieros comienzan a parecerse a las
paginas web (Bolter y Grusin, 1999: 9).

La oscilacion entre lainmediatez y la hipermediacion, es de-
cir, entre la transparencia y la opacidad, es la clave “para en-
tender cémo un medio remodela a sus antecesores y a otros
medios contemporaneos” (19). Desde la perspectiva de Evo-
lucion de los Medios, es muy relevante que Bolter y Grusin
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no presenten una historia lineal sino una genealogia de afi-
liaciones en la que los nuevos medios remedian a los viejos,
pero también los viejos medios pueden remediar a los nue-
vos: “Ningtin medio hoy, y ciertamente, ningtin evento me-
diatico individual, parece hacer su trabajo cultural aislado de
los demas medios, como tampoco funciona aislado de otras
fuerzas sociales y econémicas” (15). En este contexto, la ver-
dadera novedad seria “un nuevo medio que no remitig
absoluto su significado a otros medios. Para nuestra
tal mediacion sin remediacion parece imposible”

Exclusion e inclusion

En algunos casos muy especifico
tirse en el entorno ideal paralae

nal de William Ran
1890 llevé al desg

os como The Katzenjammer Kids, Little
low Kid nacieron precisamente en esos afos.
eci6 Comic Monthly, una publicacién que reim-

blishing Company public6 The Funnies, un inserto de corta
duraciéon que también podria considerarse un paleocémic.
El nuevo formato gano popularidad después de la introduc-
cion de un personaje en 1938 en Action Comics: Superman.
Lo que habia comenzado como un desarrollo narrativo y
textual en el contexto de una lucha intermedial, derivo en las
historietas de superhéroes. Estas fueron progresivamente
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excluidas de los periddicos para convertirse en comics books
por derecho propio, un nuevo medio fundamental para la
cultura popular en el siglo xx.

Otro ejemplo: cuando las computadoras digitales apa-
recieron por primera vez en el periodo de posguerra, se las
considero simplemente como “maquinaria para la computa-
cion” (machinery for computing). El ordenador podia calcular

1960, se la con51dero principalmente como una
para la computacidon remota (remote co
bargo, la evolucion de las redes digitales mo
vamente esa concepcion. Escribia Ter

los primeros afios de emergencia de la d Wide Web:

Con la aparicion reciente te entina, de atractivas

aplicaciones centrad ter ha hecho evidente que

la computadorano e cuyo objetivo principal sea

ica. La computadora, con sus perifé-

an Kay y Adele Goldberg habian propuesto el
de metamedio (metamedium) (capitulo 3) para de-
1r este nuevo entorno de comunicacion digital en el que
fluian diferentes lenguajes y formatos.

Aunque los ordenadores digitales se disefiaron originalmente
para realizar cdlculos aritméticos, la capacidad de simular los
detalles de cualquier modelo descriptivo implica que la com-
putadora, considerada como un medio en si misma, puede ser

todos los demas medios silos métodos de integracion y visuali-
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zacion estan suficientemente bien desarrollados. Ademas, este
nuevo metamedio es activo, puede responder a consultas y expe-
rimentos, de modo que los mensajes pueden involucrar al sujeto

en una conversacion bidireccional (Kay y Goldberg, 1999: 111).

Estaidea fue reforzada por los investigadores que, dos déca-
das mas tarde, trabajaban en el campo de los sistemas de
informacion computacional:

A medida que Internet evoluciona mas alla de sur

como un instrumento de informacidn paral

consumidor (aunque de gran importanc
lententar a los

desarrollar la capacidad de reemplazar o
i as conocidos y

ergemcia se caracterizo por la inclusion
e comunicacién y mediatizacion, en su
zomenzo a generar nuevos medios, algu-
s 'Se volvieron auténomos gracias a la expan-
nia movil. Muchos de los medios y platafor-
nicacion que emergieron en las dos primeras

(2008), Facebook (2004), Flickr (2004), Reddit (2005), You-
Tube (2005), Twitter/X (2006), Tumblr (2007) y Pinterest
(2009), nacieron en la web y solo en un segundo momento se
trasladaron al ecosistema de las aplicaciones méviles. Como
puede verse, es recomendable pensar las oposiciones (conti-
nuidad/discontinuidad, competencia/cooperacidn, inclu-
sién/exclusion, etc.) como relaciones intermediales comple-
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mentarias que pueden estar simultaneamente presentes en
diferentes momentos del ciclo vital de un medio.

Existen muchas otras relaciones posibles entre los
medios. El mapeo de estas relaciones es uno de los grandes
desafios de una teoria evolutiva del cambio mediatico. La
integracion de las contribuciones de la Ecologia de los Me-
dios, la Historia de los Medios y la Arqueologia de los Medios,
sumado al trabajo exhaustivo de muchos académi
han trabajado la multimodalidad y la intertextud
beria permitir el avance tedrico en este frente.

La evolucién de los medios es u

su ciclo vital, ya
lados por ell
lelo, pero, eé@mo s ara de una geometria no euclidiana,
alelas tienden a tocarse. La evolucion de cada

Si el investigador suma todas las relaciones indicadas en
apartados anteriores y otras que no se han mencionado
en este capitulo, el modelo que emerge va mucho mas alla de
las series lineales o modelos ramificados genealdgicos del
cambio mediatico: la evolucion de los medios, en este marco
tedrico, se parece mas a una red tridimensional que a un ar-
bol bidimensional darwiniano (Scolari, 2013). Aunque no
podemos ignorar el paso irreversible del tiempo, la densidad
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delasrelaciones intermediales es tan grande y variada que no
resulta dificil imaginar una red de interconexiones que une
atodos los medios, incluidos los viejos, los nuevos e incluso
las formas de comunicacion que han practicamente desapa-
recido como el papiro o el telégrafo (figura 5).

Fig. 5. La evolucidén de los medios como red de relaciones
intermediales (Scolari, 2013).

Medio 2

Medio 3 Medio 5

Medio 4

Medio 6

Medio 1

ECOSISTEMA MEDIATICO

Medio
extinguido (?) 3
Medio
extinguido (?) 2 Medio

extinguido (?) 4
Medio
extinguido (?) 1

Re iendo: un medio nunca esta solo; es solo un actor de
un egosistema complejo poblado por muchos otros medios
que atraviesan diferentes fases de su ciclo vital. Del mismo
modo, los medios no pueden analizarse de manera aislada:
las caracteristicas y la evolucién de un medio dependen en
buena parte de las relaciones que establece con otros me-
dios. La intermedialidad es un conjunto multidimensional
de relaciones que pueden afectar los discursos de los me-
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dios, sus soportes materiales o las instituciones que orbitan
asu alrededor. En cuanto a los diferentes tipos de relaciones
intermedias, cualquier estudio debe considerar que la inter-
medialidad encarna la doble légica de la continuidad y el
cambio. Un concepto como el de remediacién, en su doble
dimensién de inmediatez e hipermediacion, ha sido de gran
utilidad para enmarcar estas continuidades y discontinui-

diente para la Evolucion de los Medios. C
relaciones intermediales y fases del ¢ ital'Se superpo-
nen, lo que emerge es una red que romp cltalquier con-
cepcidn lineal del cambio me que una linea de
tiempo caracterizada por unas e dispositivos o un

arbol que se bifurca, la e tica es unared com-
pleja de actores, relaci os (Scolari, 2021a).
9.3. Estudi o:4das relaciones entre

literatur ra, fotografia y cine

volucion de los medios de comunicacion
del transporte. En esos afos la Tierra co-
ogerse gracias a la construccion de las ferrovias
uccion de la maquina de vapor en trenes y barcos.
as transformaciones sociotecnoldgicas vinieron acompa-
as por un conjunto de no menos traumaticas mutaciones
en el &mbito cultural y mediatico. Estos cambios van de la
emergencia de nuevos medios —daguerrotipo (1829), telé-
grafo eléctrico (1839), teléfono (1876), telégrafo inalambrico
(1894) y cine (1895)- hasta la masificacion de los periddicos
debido a la introduccion de la prensa a vapor (1814), la apa-
ricidon del escritor profesional y la consecuente reconfigura-
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cion de las relaciones entre los actores humanos e institu-
cionales (Rivera, 1980; Bourdieu, 1995).

La emergencia del artista profesional
Lallegada de una nueva generacion de escritores profesio-

nales fue un golpe que desestabilizé el campo artistig
su clasico estudio sobre la autonomizacion de la lit&sa

tecnoldgica. Laindependencia de los arti
nales mecenas aristocraticos fue u

ado de que el cuadro debe obedecer sus leyes

camente pictoricas, e independientes del objeto
o (Bourdieu, 1995: 209).

ipo de andlisis en el que Bourdieu aplica sus categorias
clasieas (campo, habitus, capital, etc.) puede satisfacer aun
socidlogo de la cultura, pero no a un investigador de la evo-
lucion de los medios. Lo que llama la atencién es que en las
practicas artisticas analizadas por Bourdieu no resulta facil
encontrar soportes materiales u objetos tecnoldgicos. éQué
papel jugd la combinacion de la imprenta con la maquina de
vapor en la transformacion de la concepcidn del escritor?
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éSe pueden entender los cambios en la pintura sin conside-
rar la difusion de la fotografia? {Como influyd la comercia-
lizacidn del 6leo en pequeiios tubos portatiles en los nuevos
estilos pictdricos, por ejemplo el movimiento En plein air
(al aire libre)? La dimension material de estos intercambios,
amenudo ausente en los analisis de Bourdieu, es un com-
ponente central de la propuesta analitica de la Evolucion de
los Medios.

Entre la pintura y la fotografia

Incluir actores tecnoldgicos en el estu io cultural
y mediatico es solo el primer paso. Una v as, 10s investiga-
dores de los medios y la comuniéaci n obligados a vol-
ver a Marshall McLuhan; para nse, “es imposible
comprender el medio de n entender sus rela-
ciones con los otros medio s y antiguos” (McLuhan,

daguerrotipos re s a principios del siglo Xx1x emulaban
el estiloylos a pintura al reproducir retratos,

s artistas del caballete hasta entonces. En la
ovimiento de fotografia artistica desarro-
as tres décadas del siglo X1x, que se consolidd
cion de Naturalistic Photography for Students of
Peter H. Emerson en 1889, proponia un “pictoria-
o” fotografico que emulaba los acabados y estrategias na-
rrativas de la pintura, por ejemplo componiendo escenas de
forma artificial y teatral (Fontcuberta, 2003; Gémez-Isla,
2019). La influencia del medio tradicional (pintura) sobre el
emergente (fotografia) fue manifiesta en ambos casos.
Sila pintura ya habia establecido una fructifera asocia-
cién con la dptica a través del uso de la camara oscura, a prin-
cipios del siglo x1x los avances en el campo de la quimica
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generarian una revolucion en las formas de representacion
que amenazaba las imagenes creadas por los pintores. Pri-
mero el daguerrotipo, y luego la fotografia, llevaron a una
reformulacion de la pintura como lenguaje, haciendo que
conceptos como “verismo” o “fidelidad” fueran dejados de
lado. En palabras de Umberto Eco,

vir como meros artesanos encargados de repr
lidad tal como creemos verla. Pero esto iere

invento de Daguerre solo fomentarala pi abstracta. Hay

no podria existir

reproducir con mayor precision.
la segunda mitad del siglo muchos retra-
fueron marginados o se convirtieron en

cimiento se convertiria inevitablemente en el 0jo mdvil
odernidad” (Gomez-Isla, 2019:124).

Mas que formas y cuerpos definidos, o composiciones estaticas,
estos pintores pretendian captar la incidencia cambiante de la
luz y el paso fugaz del tiempo sobre esos mismos cuerpos. Con
las mismas herramientas pictdricas de antafio, pero utilizadas

de un modo nuevo, muchos de estos pintores emularon el movi-
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miento mediante efectos como laborrosidad, que eran mas pro-
pios de los ruidos generados por la camara que de la percepcion
humana. La atmésfera de los lugares o el instante cambiante
pasaron a ser los temas preferidos de los creadores del siglo
XX, desde el cubismo y el futurismo italiano en adelante. Unas
cuantas décadas antes, Claude Monet, pintor impresionista de
ojo prodigioso, ya habia intentado plasmar esa realidad huidiza
y efimera (Gémez-Isla, 2019: 125).

Mientras la mirada de Claude Monet permane
espacio y en el tiempo representados, co

nea), Paul Cézanne “se iba a convertir i vil, un ojo
que se deslizaba sobre el referente par
sensacion de movilidad, dinamiSmo

mas cercano al cine)”. Yaenel X movimientos de van-
guardia como el cubis o adoptaron como
propia la concepciéon “anteponiendo por vez
digna de larealidad percibida”

diie incluyo diversos dispositivos mecanicos, desde las lin-
¥nas magicas hasta el fenaquistiscopio y el zoétropo, todos
ellos medios destinados a generar el efecto dptico de movi-
miento. No fue hasta la iltima década del siglo X1X, cuando
la mecanica se encontro con la quimica, que “finalmente se
combinaron la generacion automatica de imagenes y su pro-
yeccion automatica. Un ojo mecanico se asocid con un cora-
z6On mecanico; la fotografia conocid al motor. Como resul-
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tado, nacid el cine, un régimen muy particular de lo visible”
(Manovich 2010: 247).

En cualquier descripcion del paso de la fotografia al
cine es imposible no mencionar a Etiene-Jules Marey, el in-
ventor del fusil fotografico o cronofotografo, un instrumento
capaz de tomar 12 fotogramas consecutivos por segundo, y
los experimentos de Eadweard Muybridge en el campo de la

manos) gracias a una serie de rapidas i 1magenes
nofotografias obviamente influyeron en lo
como lo demuestra la conocida obra de Marc
Desnudo bajando una escalera (1912).

La capacidad del cine para cre as narrativas
visuales influenciadas por la liter rafia, el teatro
y la pintura hizo que otras forma eprésentacion visual

de contrarrestar el po-
do y editando piezas grafi-

los impresionistas, los cubistas y los futuristas.
rechazo es cuestionada por los dadaistas, cons-
y surrealistas, que asumen sin complejos los nue-
ios, proceso que se intensificaria con las segundas van-
guardias, que fueron adoptando las tecnologias como lenguajes
reativos, con el hito del llamado arte de accidon y del videoarte
(Colorado Castellary y Andrade Pereira, 2018: 10).

Por otro lado, incluso las primeras producciones pioneras de
los hermanos Lumiére como la mitica La llegada del tren a
la estacion de La Ciotat, una pelicula de 50 segundos proyec-
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tada en enero de 1896, mostraban cierta semejanza con los
motivos mas recurrentes entre los pintores impresionistas.

Esto no se debe tinicamente a la realidad compartida ante la que
unos instalaban sus caballetes y los otros sus tripodes. Auguste y
Louis Lumieére habian recibido de su padre la formacion artistica
habitual entre las familias burguesas de la época. Asi pues, La lle-

tograficas coinciden manifiestamente con la
contemporaneas, principalmente las c
(Paini, 2016: 41).

El analisis de las complejas
: cine y otros medios
no mencionados en est pmo los periddicos, el tea-

que un enfoque o del'‘cambio mediatico deberia de-
sarrollar. E
tivo semid 5 de las obras, es imperativo incluir

s tubos de pintura, los fusiles fotograficos,
oviles, los algoritmos y las granjas de servi-
azar un mapa material lo mas completo posible
ciones intermediales.

Quiza merezca la pena repetirlo una vez mas: la Evolu-
cién de los Medios considera a la identificacion y el analisis
de las relaciones intermediales como una de las dimensiones
clave de su enfoque y las sitiia en el centro de su programa
de investigacion. En el caso especifico de la cooperacion en-
tre medios, hay un tipo especifico de relacion que merece un
apartado propio: la coevolucion. Ese es el tema del capitulo
final de la segunda parte de Sobre la evolucion de los medios.



